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AURORA FILMS S.C.

przedstawia produkcj¢ Schramm Film Koerner&Weber we wspotpracy z ZDF i ARTE

BARBARA

Tworcy filmu:

Scenariusz i rezyseria Christian Petzold
Produkcja Florian Koerner von Gustorf , Michael Weber
Kierownik produkeji Dorissa Berninger
Zdjecia Hans Fromm BVK
Montaz Bettina Bohler
Scenografia K.D. Gruber
Kostiumy Anette Guther
Makijaz Barbara Kreuzer, Alexandra Lebedynski
Dzwi¢k Andreas Miicke-Niesytka
Montaz dzwi¢ku Martin Steyer
Muzyka Stefan Will
Casting Simone Bér
Konsultacja scenariusza Harun Farocki

Asystentka rezysera Ires Jung

Wystepuja:

Nina Hoss Barbara
Ronald Zehrfeld Andre
Jasna Fritzi Bauer Stella

Rainer Bock Klaus Schiitz
Christina Hecke Karin Schulze

Mark Waschke Jorg

Peter Benedict Gerhard
Claudia Geisler siostra Schlosser
Deniz Petzold Angelo
Susanne Bormann Steffi
Jannik Schiimann Mario
Alicia von Rittberg Angie

Barbara Petzold Maria Selin
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Nagrody / festiwale:

2012 — Migdzynarodowy Festiwal Filmu i Muzyki Transatlantyk w Poznaniu, sekcje: Nowe Kino Niemieckie i
Panorama

2012 — 62. Niemieckie Nagrody Filmowe Lola — nominacje: najlepszy film, najlepszy rezyser (Christian Petzold),
najlepsza aktorka (Nina Hoss), najlepszy aktor (Ronald Zehrfeld)

2012 — 62. MFF w Berlinie - Srebrny Niedzwiedz dla najlepszego rezysera — Christian Petzold

2012 —31. MFF w Stambule, sekcja From The World of Festivals

2012 — 14. Migdzynarodowy Festiwal Kina Niezaleznego BAFICI w Buenos Aires, sekcja Panorama: Careers

2012 — MFF w Sydney — pokaz specjalny: australijska premiera

2012 — 34. MFF w Moskwie, sekcja Films Around The World

2012 — 47. MFF w Karlowych Warach, sekcja Horizons

2012 — 8. MFF Golden Apricot w Erewaniu

2012 — 19. Europejski Festiwal Filmowy w Paliciu (Serbia) — oficjalna selekcja

2012 — MFF w Melbourne, sekcja International Panorama

2012 — Norweski Miedzynarodowy Festiwal Filmowy w Haugesund

Kadr z filmu ,, Barbara”
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Skrocony opis filmu:

Lato 1980. Lekarka Barbara sktada wniosek o wiz¢ wyjazdowa z NRD (Niemcy Wschodnie). Za karg zostaje

przeniesiona z Berlina do malego szpitala na prowincji. Jorg, kochanek z Zachodu, planuje jej ucieczkg.

Barbara czeka i probuje odnalezé si¢ w nowych warunkach. Pracujac jako chirurg pod nadzorem swego
nowego szefa - Andre, z uwaga i troska traktuje pacjentow, ale w stosunku do kolegow i sasiadéw zachowuje dystans.

Czuje, ze w tym miejscu zatrzymata si¢ tylko na chwile.

Ale Andre burzy wewnetrzny spokdj Barbary. Jego zaufanie do jej umiejgtnosci, jego opiekuncza postawa,
jego usmiech powoduja lawine pytan. Dlaczego ja kryje, gdy pomaga mtodej uciekinierce Sarze? Czy ma za zadanie ja
sledzic? A moze si¢ w niej kocha? Zbliza si¢ dzien planowanej ucieczki Barbary, a ona zaczyna traci¢ kontrole. Nad

soba, swymi planami, nad mitoscia...

,,Barbara” Christiana Petzolda to opowie$¢ o ludziach, ktérzy poznajg si¢ w stanie najwyzszego napiecia; o
prawdzie, ktora istnieje tylko z powodu klamstwa; o mitoséci, ktora obawia si¢ samej siebie oraz wolnosci: odejscia lub

pozostania.

Kadr z filmu ,, Barbara”
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Rezyser Christian Petzold o filmie:

W filmach z ostatnich lat Niemcy Wschodnie czgsto jawia si¢ jako catkiem wyprane z koloréw. Zero barw,

brak wiatru, tylko szaro$¢ przejscia granicznego i zme¢czone twarze ludzi.

Nie chcielismy przedstawiac portretu uciskanego narodu, a nastgpnie zestawia¢ go z mitoscig jako niewinna,

czysta i wyzwalajaca sitg. Nie chcielis$my zadnych symboli.

Przygotowujac ,,Barbare”, razem z aktorami obejrzeliSmy kilka filmow. Jednym z tych, ktore zrobily na nas
najwigksze wrazenie, byt ,Mie¢ i nie mie¢” Howarda Hawksa. Zakochani Bacall i Bogart na okupowanej przez
Niemcoéw Martynice podejrzliwie przygladaja si¢ kazdemu, a takze samym sobie, a tajniacy kregcacy si¢ wokot
nieustannie zmuszajg ich do méwienia migdzy wierszami. To dziwne, ale bohaterowie maja z tego niezta zabawg. Film
Hawksa jest peten elegancji, inteligencji, humoru oraz precyzyjnych potyczek stownych, mimo Ze otaczajacy
bohaterow $wiat ogarnigty jest wojna. W tym filmie wyraznie wida¢, jak okolicznosci moga uksztaltowaé nowy typ

ludzi, ktorzy inaczej catuja si¢, mowia i wygladaja.

Kolejny obraz, ktory nas zainspirowal, to ,,Handlarz czterech pér roku” Fassbindera. Niemcy Wschodnie z lat
pieédziesiatych sa tak obecne w tym filmie: w pustce jego podworek, w ciasnych, czgsto §lepych kuchniach. To nigdy
nie jest tylko tlo, to raczej przestrzenne doswiadczenie, gdzie ludzie kochaja, kidca si¢ i milcza. I ta atmosfera, gesta od
mitosci, ktotni iciszy, przykleja si¢ do wszystkiego i trwa zawieszona w powietrzu, obecna nawet w $cianach.

Przeszto$¢ nigdy nie odchodzi, ale wykracza daleko w nasza terazniejszosc.

ChcielisSmy uchwyci¢ w naszym filmie taka specyficzng przestrzen migdzy ludZzmi, ze wszystkim, co
stworzyta, ze wszystkim, co uczynito ludzi tak nieufnymi, ze wszystkim, w co ci ludzie wierza ico musza

zaakceptowac.

Podczas prob jedna z aktorek, ktore chciaty opusci¢ Niemcy Wschodnie pod koniec lat siedemdziesiatych,
wykorzystujac do ucieczki pretekst trasy teatralnej na Zachdd, opowiadata, jak przyjmowata zaproszenia na kolacje,
wiedzac, ze na nie nie pojdzie, bo bedzie juz daleko. Ta aktorka mowita o swej strasznej samotnosci, ktora powstaje,
kiedy wiesz, ze juz nigdy nie powrdcisz i ze zycie, ktore dotad prowadzites, tez zniknie. Przypomniata stynny wiersz
Anny Segher: ,,Gdy tracisz swoja przeszto$¢, nie ma przed soba przysziosci". Ta aktorka nadal czuje to w kosciach, do

dnia dzisiejszego.

Christian Petzold, rezyser
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Prasa o filmie:

Christian Petzold zrobil jeden z najmgdrzejszych, najbardziej ekscytujqcych i wzruszajgcych filmow, jakich mozna by
sobie Zyczy¢.

»Berliner Zeitung”

Ciepla, ktore przenika ten film, nigdy wczesniej w kinie Petzolda nie doswiadczylismy.

»Spiegel Online”

Nina Hoss i Ronald Zehrfeld sq¢ wymarzong filmowg parq, ktorej w atmosferze cigglej niepewnosci bez nadmiaru
gestow udaje si¢ zbudowaé niezaprzeczalne porozumienie. Ten film nie rosci sobie prawa do jednej i jedynie stusznej
interpretacji, poniewaz wykracza poza osobisty konflikt w okreslonych warunkach spolecznych i politycznych. Niektorzy
zobaczg w nim po prostu historig milosng. W swojej nieskazitelnej inscenizacji i narracji Christian Petzold jest silg
napedowq wspolczesnej niemieckiej kinematografii.

»New Ziircher Zeitung”

Od subtelnego napigcia, po absolutnie zapierajqcy dech final... Znakomity!

»3creen Daily”

Polityczny, a jednoczesnie kameralny dramat o wielkiej sile razenia... Petzold udowadnia po raz kolejny swojq
umiejetnos¢ budowania napiecia.

,Le Monde”

Petzoldowi udata si¢ rzecz paradoksalna: uchwycit istote totalitaryzmu w Niemczech Wschodnich, a mimo to nie
zachlysngl si¢ jej smutkiem. Jego obrazy oddychajq swiatlem i latem, Nina Hoss wspaniale wyglgda jezdzgc na rowerze
po popekanych asfaltowych Sciezkach, zas Ronald Zehrfeld wprost emanuje misiowatq, delikatng zmystowoscig. (...)
Kto by pomyslat, ze w Meklemburgii lat osiemdziesiqtych uda si¢ osadzi¢ i opowiedzie¢ niemiecko-niemieckq wersje
,,Casablanki”?

,»Die Zeit”

Ekscytujqgca od pierwszej do ostatniej minuty.
»Stuttgarter Zeitung”
Gra Niny Hoss to majstersztyk.

» The Guardian”

Nina Hoss po raz kolejny blyszczy na ekranie w wybitnej roli. A Ronald Zehrfeld doskonale jej partneruje. Lagodne
oczy Andre wyglgdajq tak zagadkowo, zZe szczerosé jego intencji jest watpliwa. (...) Wielkg wrazliwosé tego filmu na

chwile piekna we wrogim srodowisku zawdzigczamy takze doskonatym zdjeciom Hansa Fromma.

»Variety”
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Ten film jest jak promyk nadziei... W skoncentrowanym, porywajgcym stylu Petzolda nie ma jednego zbednego ujecia
czy gestu.

,»The New York Times”

Christian Petzold, jeden z najciekawszych niemieckich artystow sredniego pokolenia, portretuje lekarke, ktora w 1980
roku, za probe wyjazdu z NRD, zostaje przeniesiona z renomowanej, niemieckiej kliniki do prowincjonalnego szpitala.
(...) Petzold swietnie buduje atmosfere. Duszng, odrzucajqcq. Tworzy Swiat, w ktorym wcigz czuje sie na sobie cudze
spojrzenie. Woznej, sgsiada, kolegi z pracy. I nikomu nie mozna ufaé. Jego NRD to stata kontrola, siatka donosicieli,
nieustanne najscia Stasi (...). Wszelkie szczere uczucia bohaterowie ttumiq, swoj krzyk ukrywajq wsréd mebloscianek i
warkotu rozklekotanych wartburgow. Odtworczyni gitownej roli Nina Hoss dobrze oddaje alienacje kobiety w
spolecznosci, z ktorej wyparowaty wszelkie wiezi. A jednak i tu jest nadzieja. Lekarka wlasnie na prowincji uczy sig
elementarnej empatii, rodzi sie w niej pragnienie zblizenia do ludzi oraz cheé bezinteresownej pomocy innym. Petzold
pokazuje, ze kompromis nie zawsze oznacza wyrzeczenie ideatow. RezZyser unika idealizacji Zachodu i demonizacji
Wschodu, nie siega po utarte klisze. W jego obrazie nie ma postaw i wzorow. Sq pojedynczy ludzie — z ich wyborami i

probami przetrwania w totalitarnym panstwie.

Krzysztof Kwiatkowski z Berlinale: Przejmujace opowiesci o odkrywaniu siebie,
Newsweek.pl

Christian Petzold, Nina Hoss i Ronald Zehrfeld o pracy nad ,,Barbara”:

SZCZEGOLNA FORMA MILOSCI

PROBY
Przed rozpoczeciem zdjeé¢ zarzadzil pan prébe czytania scenariusza razem ze wszystkimi aktorami. Jak to sie

odbylo?

Christian Petzold: Kilka tygodni przed tym, jak zaczglismy krecic, spotkaliSmy si¢ z calym zespotem. W pierwszym
dniu, aby jako$ zaczaé, przeczytalem tekst, w ktorym opisatem postaci. Nastepnie ogladalismy fragmenty roéznych
filméw, ktore mogly nam pomoc zrozumie¢ bohaterow. W ,Barbarze” musiatem rozwazy¢ kilka kwestii: kim jest
opowiadajacy w tym filmie? Gdzie jest umieszczona ta osoba? Czy to kto$ usunigty z historii i patrzacy na nig z gory,
jak monitorujacy aparat, czy tez stojacy w samym $rodku akcji wérdd ludzi? Czy ta osoba jest czgscia systemu, jaki sig
wytworzyt migdzy ludzmi? Uwazam, Ze to interesujace obejrze¢ w tym kontekscie na przyktad ,,Francuskiego tacznika”
— film, ktoéry nigdy nie staje po stronie wiladzy. Nastgpnie bardzo szybko rozmawialiSmy o szczegodtach,

przeanalizowali§my postaci, miejsca, zapachy i wspomnienia.

Panie Zehrfeld, gdy uslyszal pan opis swojej postaci, czy to w jakiS sposob zmienilo pana postrzeganie tej roli?

Ronald Zehrfeld: Nie, pomyst na posta¢ Andre zrodzit si¢ juz na etapie czytania scenariusza. Wtedy tak naprawde

myslatem o tym, co mozna z niej wydoby¢ i w jaki sposob moge ja ukazac. Ale proby czytania byly §wietne ze wzgledu
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na to, ze bardzo szczegdtowo badaliSmy sytuacje, w jakich znalezli si¢ nasi bohaterowie, zastanawialiSmy sig¢, jakich

koloréw, dzwigkoéw 1 obrazoéw uzy¢, zeby opisac to, co si¢ dzieje miedzy tymi ludzmi.

Christian Petzold: Obawiatem si¢ troche reakcji Ronalda, bo postrzegalem go jako osobg, ktéra jest bardzo
zakorzeniona w przesztosci Niemiec Wschodnich. Jego doswiadczenia zyciowe sg z nimi zwigzane, on tam zyt, chodzit

do szkoty, a ja jezdzitem tam tylko w odwiedziny do krewnych. (...)

Nina Hoss: To bylo ciekawe doswiadczenie: wystlucha¢ wspomnien aktoréow, ktérzy pochodza ze Wschodu,
porozmawia¢ o ich przezyciach. Jedna z kolezanek opowiadata nam, Ze miata bardzo podobng sytuacje do Barbary.
Byla w trasie ze swoim teatrem i wiedziata, ze bedzie musiata ktamac, tak jak Barbara w filmie oszukuje Andre. (...)
rozmawialiSmy o tym, co to znaczy klamac¢ i w tym samym momencie stwierdza¢: ,,Juz nigdy ci¢ nie ujrzg, ale nie

mogge ci tego powiedzie¢, dopdki rzeczywiscie si¢ stad nie wydostang".

Christian Petzold: Zasadniczo pierwsza czgs¢ prob w Berlinie miata za zadanie poruszy¢ nasza zbiorowa pamie¢. Co
mys$limy, styszac ,,Niemcy Wschodnie”? Jak one pachniaty? Z czym si¢ dla nas wiaza? (...) Chyba tylko raz
przeczytaliSmy caly scenariusz, a nastgpnie po prostu wspominali$my, analizowali$my te wspomnienia i ogladaliSmy
filmy. A potem prawie wszyscy pojechalismy razem odwiedzi¢ miejsca i plenery, w ktorych toczy si¢ akcja naszego

filmu.

PLANY FILMOWE

Christian Petzold: Wazne dla mnie bylo, zeby szpital w filmie byl prawdziwym szpitalem, ktory w najdrobniejszych
szczegotach odtwarza wyglad tego typu prowincjonalnych placowek z okolic roku 1980. Kiedy go zobaczylismy,
byliSmy zszokowani, jak bardzo rézni si¢ on od dzisiejszych szpitali z ich $wietnym wyposazeniem i duza
elastycznoscia ustug. W tym szpitalu mieli$my uczucie... jak z powiesci Astrid Lindgren. Aktorzy i ja spotykaliSmy si¢
regularnie w pokoju personelu, w ktérym filmowe pielegniarki przesiadywaly, palac, stuchajac radia i czytajac gazety...
To bylo tak, jakby lekarze i pielggniarki planowali rozktad catego dnia: ,,Najpierw musimy uruchomi¢ procedure
drenazu, a potem nastgpuje dtugi monolog Niny”. Wszyscy bylismy dobrze przygotowani, mieliémy dobre szkolenie

»~medyczne”, ale mito, ze byli z nami ludzie, ktoérzy naprawde kiedys$ pracowali w tym szpitalu i mogli nas prowadzié.
Czy znaliScie lokalizacje przed rozpoczeciem zdjeé?

Nina Hoss: Tak, te najwazniejsze. Kiedy pierwszy raz pojechalismy odwiedzi¢ plany, prawie wszystkie byly juz
przygotowane. To byto wspaniate... Mozesz dzigki temu zbudowac fizyczny zwiazek z przestrzenia i pomieszczeniami,
w ktorych bedziesz si¢ porusza¢ w czasie zdje¢. To daje zupetnie inne wyczucie postaci i scen, nad ktérymi pracujesz.
Christian Petzold: Kiedy wszedtem do mieszkania Andre, ktére zbudowat nasz scenograf, Kade Gruber, bylem
gleboko poruszony, poniewaz to miejsce bylo tak bezpretensjonalne. Wszystkie znajdujace si¢ w nim obiekty
wygladaly znajomo, a przy tym nie byly typowe czy charakterystyczne. Nawet akta, ktore w jednej ze scen Ronald

trzymal w reku...

Ronald Zehrfeld: To byty oryginalne akta z kliniki w Dreznie. Pewnego dnia nagle odkrylem na jednych z nich moje
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nazwisko. Zadzwonilem do ojca i zapytatem go, czy mial jakiego$ krewnego mieszkajacego w Dreznie w latach 50.

Mimo ze tak nie byto, uwazam, Ze to niesamowite, ze nawet rekwizyty byly autentyczne.

TAJEMNICE
Czy postaci kryly w sobie jakie§ tajemnice dla ciebie jako scenarzysty i rezysera z jednej strony, a dla was, jako

aktorow, z drugiej?

Nina Hoss: Oczywiscie. Grajac czgsto zaskakiwaliSmy samych siebie. Naturalnie masz jasne wyobrazenie o postaci,
gdy o niej my$lisz lub mowisz. Ale gra¢ — to co$ zupelnie innego. Kiedy zaczynasz gra¢, czasem odpowiedzig jest
reakcja, ktorej si¢ kompletnie nie spodziewates. Nawet jesli to sa male rzeczy, niuanse, one nagle uswiadamiaja ci:

»Tutaj moge zareagowac inaczej, niz mi si¢ poczatkowo wydawato".

Christian Petzold: Kazdy dzien zdj¢¢ byt dla mnie calkowitym zaskoczeniem. Mie¢ jasno okreslony obraz postaci jest
wazne, poniewaz to stanowi podstawe. Kiedy masz posta¢, ktora juz posiada glebie i kryje w sobie tajemnicg, to masz
co$, nad czym mozesz pracowac. Jest taka scena w korytarzu, gdzie Barbara upuszcza filizanke kawy. Miatem jasny
obraz tego, jak to powinno wyglada¢: Co$ spada. Ona i Andre klgkaja, zeby pozbiera¢ kawalki. On mowi: ,,Dlaczego
tego nie zostawisz?", a ona na to: ,,Nie! Nie trzeba", chociaz pada z ndg. Nie bardzo wiedziatem, jak rozegraé te scene.
Ale potem, w trakcie prob, co$ si¢ wydarzyto migdzy nimi, co$ niezaplanowanego: Roland po prostu dotknat Niny,
potozyt na niej swoja reke. I nagle jakby fala ciepta zaczgla przez nig ptynac¢ i w tym momencie Barbara poczuta si¢
zarazem chroniona i zmg¢czona. Tak wlasnie postrzegam te sceng. To jest co$, czego wczesniej nie mogltem sobie
wyobrazi€.

Chciatbym teraz wspomnie¢ o innych aktorach: wystgp Christiny Hecke byt doskonaty. Cho¢ miata tylko kilka kwestii,
dzieki swojej roli stalg si¢ czgscig tego szpitala. Podobnie Claudia Geissler, ktory miata tylko jedna linijke, czy Kirsten
Block, ktora gra zong¢ Schutza. To, jak Susanne Bormann podnosi kwesti¢ konfliktu klasowego w swojej jedynej
improwizowanej linii: ,,Masz pickne dtonie, ale mozesz tez ich uzywac", to majstersztyk. A Jasna, z jej mina, kiedy
triumfujaco pokazuje Andre wyjscie z pokoju, patrzac przy tym na Barbarg. Albo Stella, ktora emanuje zyciem... Jak
Rainer Bock pali odwrécony plecami w samotno$ci kawiarni... Ze wszystkimi tymi aktorami czulem, ze przestrzen

spoteczna po prostu zyje; ze nawet gdy nie biora juz udziatu w zdjeciach, ich postaci nie znikaja, ale nadal zyja.

Ronald Zehrfeld: Ta podstawa, o ktorej wspomniat Christian, stworzyta dla nas §wietng przestrzen do bycia tworczymi
i do ciaglego zaskakiwania siebie i innych. A to wymaga niewiarygodnego poziomu zaufania. Jesli w czasie zdje¢ nagle
dziato si¢ co$ niecoczekiwanego, zauwazylem, ze wszyscy rozmawiamy, myslimy i czujemy wedlug jednego tonu i
wzorca. Ta podstawa pozwolita nam by¢ wolnymi w momencie grania. Oczywiscie to rowniez zastuga doskonatego

przygotowania produkcji. Tego, ze mogliSmy zaczynac dzien, jeszcze raz przechodzac przez sceny.

NA PLANIE

Nina Hoss: Wspaniala rzecza w tej produkcji byto to, ze kazdego ranka mieliSmy okazj¢ prze¢wiczy¢ krgcone tego
dnia sceny. W rezultacie naprawde mieliSmy czas, zeby na spokojnie dowiedzie¢ si¢, czy wszystko, co chcemy wyrazi¢
w danej scenie, dziata, czy jest prawdziwe. MogliSmy zaplanowac scen¢ i prze¢wiczy¢ ja z partnerem. A Christian miat

okazje sprawdzié, czy to nadal dla niego dziata, czy tez co$ musi zosta¢ dodane lub wycigte. Cwiczylismy wszystko, ale
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tylko do momentu, w ktéorym moglo si¢ pojawié co§ nowego. Odpuszczalismy, jesli wszyscy czuliémy, ze dostaniemy

wigcej, kiedy zaczniemy krecic.

Ronald Zehrfeld: Duzo myslalem o naszym ulubionym stowie: ,,niewerbalne”. (...) Kiedy w scenie zdarza si¢ co$
nieoczekiwanego, wszystko co musisz zrobi¢, to dostrzec innych inaprawde zy¢ sytuacja, a nie produkowac ja za
pomoca jakich§ aktorskich metod. Wtasnie to stwarzatlo mate niespodzianki podczas kregcenia, a my mieliSmy te

wolnos¢, zeby je wykorzystac.

Krecilicie film w duzym stopniu chronologicznie. Jaki to dawalo efekt?

Ronald Zehrfeld: Znajac sceng, ktora z kolei wynika z tego, co zdarzyto si¢ wczesniej, nadajesz calej sprawie poczucie
zywotnosci. Kiedy nie filmujesz chronologicznie, musisz caly czas mie¢ w pamigci ramy narracyjne i ciagle zwracaé
uwage, czy wszystko, co budujesz razem z rezyserem i innymi aktorami, dziata razem. Kiedy filmujesz
chronologicznie, to te ramy sa ustanowione catkiem inaczej. Poziom gry dla aktora znajduje si¢ znacznie blizej postaci,

jest bardziej zywy i organiczny.

Christian Petzold: Przyktadem jest scena, w ktorej Andre stoi przy 16zku Mario, poniewaz wydaje mu sig, ze diagnoza
jest niepetna. Zaplanowalismy w tym pokoju kilka scen i normalnie skorygowatbym os$wietlenie i krecitbym wszystkie
jedna po drugiej. Ale mysle, ze wazne jest, aby najpierw zobaczy¢, jak Barbara stoi przy swojej szafce i chce i§¢ do
domu, ale jej sumienie lekarskie nie pozwala na to. Potem idzie do pokoju Mario i jest zaskoczona, zastajac tam Andre.
Normalnie wolataby nie mie¢ z nim nic wspo6lnego, ale dlatego, ze mysla w ten sam sposdb na zawodowym poziomie,
co$ si¢ migdzy nimi wydarza. Ona staje si¢ jego towarzyszka. Kiedy krecisz to chronologicznie, zaczynajac od szafki, a
nastepnie filmujac spacer w dot korytarza i wejscie do pokoju, cho¢ to na pewno zabiera duzo czasu, to jednak dodaje
to nowa jako$¢ do tego, co robig bohaterowie. Barbara wchodzi do tego pokoju w okreslonym stanie fizycznym, ze

szczegdlnym uczuciem. To jest dla mnie sens chronologicznego filmowania.

POCALUNEK

Byla jednak wazna scena, ktorej celowo nie kreciliScie chronologicznie.

Ronald Zehrfeld: To byta scena pocatunku.

Christian Petzold: Bardzo czgsto wazne sceny rozgrywaja si¢ pod koniec filmu. W naszym przypadku byt to
pocalunek migdzy Barbara i Andre. Ten pocatunek jest czym$ decydujacym. Zawsze czutem, ze ten pocatunek
powinien odby¢ si¢ w taki sposob, zebySmy tak naprawde¢ nie bardzo go rozumieli albo nie pojmowali, co naprawde
znaczy. Tego nie mozna przygotowac ani zaplanowaé. Nie mialem jasnego obrazu tego pocatunku. Jesli trzymatbym si¢
chronologii i krecit go na koncu, to w ciagu kilku ostatnich dni mys$latbym tylko o nim. Tak wigc sa dwa powody, dla
ktorych cheiatem zrobic te sceng poza chronologia: po pierwsze, jesli nakrecisz to juz w 6smym dniu, to nosisz w sobie
pocatunek przez reszte dni i wiesz, jako aktor, czemu musisz stawic¢ czoto. A po drugie, jesli to nie zadziata, mozesz to

zrobic¢ jeszcze raz.

Nina Hoss: Czasami lepiej jest nie musie¢ mysle¢ o tym, co rozegra si¢ w scenie. Wtedy to si¢ dzieje naturalnie. Tak
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wiasnie bylo w scenie pocatunku. Tych dwoje poczatkowo nie przepada za soba, ale jest miedzy nimi jakie$ napigcie. 1

pocatunek przynosi im ulge lub roztadowanie tego napigcia, ale w tym samym czasie tworzy tez nowe napigcie.

Christian Petzold: Mysle, ze wazniejsze bylo, zeby film nie dazyt do pocatunku, ale raczej mu si¢ opierat. Andre nie
wie, ze Barbara wyjezdza. Jesli bySmy duzo rozmawiali na ten temat, a potem nakrecili sceng na koniec filmu, to
zmienilby si¢ on w pocatunek pozegnalny. A tak wywiera wigkszy efekt. O wiele pigkniej niz sam pocatunek jest
uchwyci¢ tego, kto zostaje oszotomiony, z rozchylonymi ustami. Andre wierzy, ze ten pocatunek nie jest ostatnim.
Dlatego tak wazne byto nakrecic¢ te sceng na poczatku filmu. Dlatego tez nakreciliSmy wceze$niej sceny w mieszkaniu
Andre. Barbara dostaje w prezencie ksigzke, Andre kroi cukinig, stojac do niej tytem... To prawdziwa kuchnia. I jest

taki maty rog, w ktory wciska si¢ Barbara, odktada ksiazke i pyta: Czy moge pomoc? ...

Ronald Zehrfeld: Pokroilismy tez kilka cebul...

Christian Petzold: To prawda, cala kuchnia pachniala cebula. To byto bardzo zmystowe. I ta zmystowosé
kontrastowala z inng scena: wczesniej Barbara byta w hotelu z kochankiem. Mgzczyzna catowat ja, lezeli razem na
16zku, w radiu grat cool jazz, a oni pili Krimsekt (ukrainskie wino musujace) i snuli plan ucieczki. Czulem, Ze staraja
si¢ nadac tej scenie zmystowos¢, ale jej tam brakuje. Cigcie. Ona siedzi w pociagu. I wida¢ w jej twarzy, ze jako$
podejrzewa, ze ten nowy §wiat, do ktorego chce uciec, moze staé si¢ dla niej klatka. A w scenie w mieszkaniu Andre
jest jakies cieplo, cho¢ Barbara do ostatniej chwili mysli o nim jako o kims§, kto gra z nia w podwdjna gre. A jednak on

jest tak zmystowy, Ze to miesza jej w glowie. (...)

CIEKAWOSTKI Z PLANU
Nina Hoss: W pewnym momencie, w potowie krgcenia, zaczatem stucha¢ Wolfa Biermanna i Degenhardta, bo znatam
ich z dziecinstwa. To byl rodzaj dzwigku, ktory mogt wypetnia¢ $§wiat Barbary w tych dniach i czutam, ze to mi

pomoze. I tak si¢ stato.

Christian Petzold: Nietatwo bylo zdoby¢ katalog ,,Quelle” wiosna/lato 1980, ktéry widaé¢ w filmie. To byt rocznicowy
katalog, pierwszy z ponad tysiacem stron, ktory prawdopodobnie przyczynit si¢ do upadku NRD bardziej niz pozyczka
StrauBa. Ale katalog pojawia si¢ w ,,Barbarze” jedynie dwa razy. W jednej ze scen jest znacznie wazniejsze, ze w calej
okazato$ci znajduje si¢ on w rekach Susanne Bormann i Niny Hoss, niz rzeczywiscie go zobaczy¢. To nie jest scena o
tym katalogu, ale o tych dwoch kobietach, ktore go przegladaja — i w tym momencie o ich wyobrazeniu Zachodu: ,,Czy
kiedykolwiek si¢ stad wyrwe " — pyta jedna z nich, ktora chce by¢ w katalogu ,,Quelle”. A druga uswiadamia sobie, ze
ma zupelnie inny obraz Zachodu... Noc na Nikolaiplatz po drodze do Interhotelu byla do§¢ kosztowna scena, bo
wymagala starego wschodnioniemieckiego tramwaju, ktory w niej przejezdza, nie mowiac juz o wszystkich ulicach,
ktére musieliémy zablokowac¢ i wszystkich antenach i reklamach, ktére musieliSmy zdemontowaé. To trwato wieki, ale
mieliSmy okazj¢ na jazdg tramwajem chociaz w jednym ujgciu. Ale potem Bettina Bohler, nasza montazystka, wycieta
go w taki sposob, ze tramwaj pojawia si¢ w scenie tylko na dwie sekundy. Dziwny efekt, ale to dziata, poniewaz

sprawia, ze Niemcy Wschodnie wydaja si¢ bardziej autentyczne, bardziej realne.
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NIEUFNOSC
Czy kreceniu filmu o czasie, ktéry nie jest tak odlegly i jednak wciaz bardzo naladowany emocjami, opiniami i

obrazami towarzyszylo jakie§ szczegélne napiecie?

Christian Petzold: Harun Farocki zrobit w 1991 roku film ,,Wideogramy rewolucji", o Rumunii i upadku Ceausescu.
Woezesniej myslatem: tajna policja, Securitate, ma swoje podstuchy i mikrofony wszedzie, we wszystkich miejscach!
Nastepnie system Ceausescu upadl i okazato sig, ze strach i represje tak naprawde dzialy si¢ miedzy ludzmi. Cale
pickno, mitos¢ i wolno$¢ byly zatrute nieufnoscia. To bylo tez jedno z moich doswiadczen podczas wizyt w Niemczech
Wschodnich. Bylo mnéstwo nieufnosci, nie tylko dlatego, ze czulo si¢, ze rzad jest wszedzie, ale takze dlatego, ze
informacje byty czym$ w rodzaju handlu wymiennego: ,,Jesli mu co$ dam, dostang co§ w zamian". Pomyslatem, ze to
jest to, na czym film powinien si¢ skupi¢. Jak mito§¢ zostaje zarazona przez wtadzg? To sytuacja, kiedy ci dwoje sig
spotykaja. Wszystko, co pociagga Barbar¢ w Andre, automatycznie generuje drugie znaczenie, a mianowicie: ,,Otworze
twoje serce i dusze¢ i poznam ci¢, a potem bede wiedzie¢ o tobie wszystko." To jest to, o czym chcialem zrobi¢ film, a
nie jakie$ zdjecia Honeckera na $cianie. Mamy w filmie tylko jeden plakat z nim i hastem: ,,Optymizm prowadzi nas ku
przysztosci". Podobato mi sig, bo bylo stare i wyblakle. To tak, jakby Niemcy Wschodnie w 1980 roku juz nie wierzyty

w siebie.

Ronald Zehrfeld: Czulem, zZe to, co zrobilismy w filmie, bylo wlasciwe: odejscie od tych wszystkich
charakterystycznych symboli, jak mtot, kompas czy wieniec. Bo w filmie chodzi o opowiedzenie historii ludzi, ktorzy
musieli zy¢é we wspomnianym systemie (...) To jest niezwykle ekscytujace, probowaé zrozumie¢ to wszystko: jak ci
ludzie patrza na siebie? Jak w ich relacje wkradaja si¢ watpliwosci? Kiedy Andre méwi Barbarze: ,,Chciatbym kiedys
pojecha¢ do Hagi i zobaczyé Rembrandta", a ona odpowiada: ,,No c6z, mozesz wystapi¢ o pozwolenie na wyjazd".
Wiadomo doktadnie, dlaczego on to moéwi — probuje towi¢ informacje. Co ciekawe, w Niemczech Wschodnich
patrzono na siebie znacznie uwazniej. Nieufno$¢, ktora wtedy istniata, spowodowata, ze ludzie byli szczegdlnie

wyczuleni na siebie nawzajem, bo patrzyli sobie w oczy w zupelnie inny sposob.

MILOSC

Christian Petzold: Podczas prob czytania scenariusza ogladaliSmy ,,Mie¢ i nie mie¢" Howarda Hawksa. Zasadniczo
we wszystkich filmach, ktore potepiaja system polityczny, sytuacja jest zestawiona z mitoScia pary lub przyjaznia, ktora
jest czysta jak 1za, aby latwiej mozna byto krytykowac system. A w filmie Hawksa to system rodzi mitosny zwigzek. A
bohaterowie sa inteligentni nie dlatego, ze po prostu nie ufaja sobie nawzajem romantycznie, ale poniewaz ciagle

zachowuja czujnos¢ ze wzgledu na okolicznosci.

Nina Hoss: I rzucajg sobie wyzwania.

Christian Petzold: Tak. I to tworzy form¢ mitosci, ktora nie ma absolutnie nic wspodlnego z nasza lukrowang
uspoteczniong mitoscig lat 70. w Niemczech Zachodnich. Andre podwozi Barbarg, ktéra ma serum i pyta: ,,Skad je
wytrzasnetas? Czesto to robisz?” W tym momencie zdobywa punkt, ma przewage. Ale potem ona nagle pyta: ,,A ty -
sam produkowates serum? Masz laboratorium w przychodni?”. W tym momencie ona zaczyna uzywac technik
przestuchan, ktérych prawdopodobnie uzywano wobec niej. I w mgnieniu oka to ona jest gora. Zasadniczo jest to

réwniez forma uwodzenia. To nie jest film o ,,mitoéci burzacej mury”. Ta wschodnioniemiecka sytuacja przynosi raczej
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specyficzng forme¢ mitosci. Nina i Ronald wyeliminowali wiele pieknych kwestii, ktore Harun i ja wlaczyliSmy na
poczatku do dialogdéw, bo najzwyczajniej im niekiedy po prostu przeszkadzaty. Wszystko, co dziato si¢ pomiedzy nimi
dwojgiem: dowcipy, gesty, wzruszenie, spojrzenia — miato swdj wlasny rytm, a ich postaci bardzo cze¢sto zamienialy je

w pojedynek.

KONIEC FILMU
Kiedy Andre opuszcza puste mieszkanie Barbary i przechodzi obok oficera Stasi, czy w tym momencie nastepuje

jakas zasadnicza zmiana?

Ronald Zehrfeld: Dla Andre to po prostu koniec, gdy pyta: ,,Czy ja aresztowano?”, a Schiitz mowi: ,,Ona juz nigdy nie

wroci". Andre go zna, leczyt jego zong 1 wie, jak dziala system. Ale nie moze juz patrze¢ mu w oczy. Musi odejs¢. (...)

Christian Petzold: Stale mysleliSmy o zakonczeniu, co faktycznie si¢ tam dzieje. I w pewnym momencie stato sig

jasne, ze bohaterowie nie moéwia nic.

Nina Hoss: Nie chce mowié¢, co masz mysle¢ na koncu filmu. Kazdy ma prawo do wlasnej interpretacji.

Christian Petzold: Bylo wiele mozliwosci koncowej sceny. Bohaterowie mogli siedzie¢ obok siebie, naprzeciwko
siebie, albo jedno z nich mogto sta¢. Siedzenie naprzeciwko siebie tworzy zupetnie inny rodzaj napigcia. To trojkat, ale
to nie jest rodzina. Ten chlopak jest nadal pacjentem. On nie jest narratorem. Tylko jej oczy i jego oczy. A potem drzwi

otwieraja si¢. Wszystko musi ulecie¢.

Biogramy:

CHRISTIAN PETZOLD — REZYSER

Christian Petzold jest jednym z najbardziej cenionych
w Niemczech rezyserow, tworca filméw takich jak: ,,Cuba libre”,
»Die innere Sicherheit”, ,,Toter Mann”, ,,Wolfsburg”, ,,Yella” i
»Jerichow”. Urodzit si¢ w 1960 roku w miejscowosci Hilden
w Niemczech. W Berlinie mieszka od 1981 roku. Zanim
ukonczyt rezyseri¢ w Berlinskiej Akademii Filmu i Telewizji,
studiowal germanistyke i literatur¢ na Freie Universitit w

Berlinie. W 1995 roku Petzold zrealizowatl swoj debiut filmowy

»Pilotinnen”. Nakrgcony w 2000 roku obraz ,Die innere
Sicherheit” (,,The State I Am In”) jest uwazany za jedno z najwazniejszych osiagnig¢ wspolczesnego niemieckiego kina
i byt pokazywany na MFF w Karlowych Warach, tak samo jak kolejny film rezysera — ,,Toter Mann” (,,Something to
Remind Me”) z 2001 roku. ,,Duchy” (,, Gespenster”, 2005) i ,,Yella” (2007) braly udzial w konkursie gtéwnym

Berlinale, a ,,Jerichow” (2008) rywalizowalo o trofeum w Wenecji. Jego ostatni obraz, ,,Barbara”, tradycyjnie juz miat
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swoja premiere na Berlinale 2012, a Petzold wyjechatl stamtad ze statuetka Srebrnego Niedzwiedzia dla najlepszego

rezysera.

Wybrana filmografia:

2012:
2010:
2008:
2007:
2005:
2003:
2002:
2001:
1995:

Barbara

Dreileben - Beats Being Dead

Jerichow

Yella

Duchy (Gespenster / Ghosts)

Wolfsburg

Martwy cztowiek (Toter Mann / Something To Remind Me)
Decyzja (Die Innere Sicherheit / The State I Am In)

Cuba Libre

Aktorzy:
NINA HOSS (Barbara)

Nazywana ,,muzg Christiana Petzolda” Nina Hoss jest jedna z najbardziej znanych i
najpickniejszych niemieckich aktorek teatralnych i filmowych. Wspodtpracowata z
rezyserami-gigantami teatru: Robertem Wilsonem i Michaelem Thalheimerem. Urodzita
si¢ w 1975 roku w Stuttgarcie. Studiowata w Wyzszej Szkole Sztuki Teatralnej Ernsta
Buscha w Berlinie. Za swoja dziatalno$¢ sceniczng otrzymata wiele nagréod, w tym
nagrod¢ Gertrudy Eysoldt za ,,Mede¢” w Deutsche Theater Berlin. Pierwszym znaczacym
trofeum filmowym byla nagroda Bavarian Film za ,Biala Masajke” (,,Die Weisse
Massai”). Za role w filmach Christiana Petzolda ,,Toter Mann” (,,Something to remind
me”) 1 ,,Wolfsburg” otrzymata nagrody dla najlepszej aktorki na Festiwalu Filmow
Niemieckich. Inne jej osiagniecia to Nagroda Brehmera, Srebrny Niedzwiedz w Berlinie

i Niemiecka Nagroda Filmowa za obraz ,,Yella”. ,Barbara” jest jej piata rola giowna

w filmie Christiana Petzolda.

Wybrana filmografia i nagrody:

2012:
2009:
2008:
2007:
2006:
2003:
2002:
1996:

Barbara

Jerichow

Kobieta w Berlinie (Anonima)

Yella — Srebrny NiedzwiedZ w Berlinie, Niemiecka Nagroda Filmowa
Biata Masajka (Die Weisse Massai) — nagroda Bawaria Film
Wolfsburg — nagroda Grimme

Martwy cztowiek (Toter Mann) — nagroda Grimme

Rosemarie (Das Méadchen Rosemarie) — Ztota Kamera
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RONALD ZEHRFELD (Andre)

Urodzit si¢ w 1977 roku w Berlinie. Studiowat aktorstwo w Wyzszej Szkole Sztuki
Teatralnej Ernsta Buscha. Pracowat w Deutsche Theater w Berlinie, St. Pauli Theater w
Hamburgu i Berliner Ensemble. W 2005 roku Ronald zadebiutowat w filmie Dominika
Grafa ,,Der Rote Kakadu”. Inne jego filmy to: ,,In jeder Sekunde”, rez. Jan Frehse, ,,12
Meter ohne Kopf”, rez. Sven Taddiken, ,,Der Dschungel”, rez. Elmar Fischer, ,,Die
Stundes des Wolfes”, rez. Matthias Glasner i ,,Weissensee”, rez. Friedemann Fromm. W
2011 roku Zehrfeld otrzymat Niemiecka Nagrode Telewizyjna i nagrod¢ Adolfa Grimme

za film Dominika Grafa ,,Angesicht des Verbrechens” (,,W obliczu przestepstwa’).

Wybrana filmografia:

2012: Barbara

2011: Weissensee

2011: Die Stundes des Wolfes (2011)

2010: Im Angesicht des Verbrechens — nagroda Grimme, Niemiecka Nagroda Telewizyjna
2009: 12 Meter ohne Kopf

2008: Wystarczy chwila (In jeder Sekunde)

2005: Pod Czerwong Kakadu (Der Rote Kakadu)
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